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Cidade e cultura siio termos indissocidveis — esta foi a crenga que sempre
embasou o trabalho do Grupo de Pesquisa Cultura, Historia e Urbanismo
(GPCHU), desde sua criacdo, em 2004, no Ambito do PROURB/FAU-UEFR].:
Acreditamos que a cidade é o ponto mdximo de concentracio da cultura de
uma comunidade; é o resultado da mistura de culturas nela presentes, que
refletem no espaco urbano significados distintos, a serem apreendidos por
seus atores. A cultura — nio s6 como pritica artistica, mas também como
comportamento e modo de vida — constitui a representacio dos imagindrios
sociais e urbanos — uma complexa construgio simbélica dos espacos.

Pensar a cidade por meio da cultura é fundamental, pois o espaco urbano
é um produto complexo — um sistema que ultrapassa a dimensio fisica, en-
volvendo também as esferas politica, social e cultural. Em outras palavras,
consideramos que a cidade ndo pode ser compreendida apenas em sua li-
mitacio peogrifica, sendo necessdrio enxergd-la a partir das subjetividades
que a compdem, como os vinculos, as ambicdes, as esperancas, as utopias, os
conflitos sociais e as experiéncias de seus habitantes.

Nas altimas trés décadas, a relagio entre as cidades e a cultura nelas produzi-
das comegou a ganhar destaque no campo do Urbanismo e do Planejamento
Urbano em funcio dos grandes centros culturais, que se multiplicavam pelo
mundo como parte de projetos espetaculares de revitalizacdo urbana. Obser-
vando as consequéncias da crescente “culturalizacio”™: do espaco, o GPCHU
optou por investigar onde era possivel encontrar o lado humano e social
dessa relagio e adentrou, assim, pela realidade das favelas e das dreas margi-
nalizadas cariocas para descobrir um mundo de iniciativas dignas de serem
compiladas em um livro. Apés mais de uma década de pesquisas, contatos e
parcerias, organizamos esta publicagio, reunindo artigos de autores diversos,

' Programa de Pés-Graduacao em Urbanismo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universi-
dade Federal do Rio de Janeiro. As organizadoras agradecem a todos os antigos e novos membros do
GPCHU por sua contribuigio is pesquisas que resultaram nesta publicacio, especialmente aqueles
envolvidos nas discussies de estudos de caso aqui apresentados: Ana Beatrir da Rocha, Caio Barros,
Carlos Rodrigo Avilez, Ellen Rose, Gabriela Ribeiro, Gabriella Ledo, Pedro Vitor Costa, Raquel Ribeiro,
Rosa Richter, Thomas Ilg e Victoria Michelini.

*Sobre o conceito de “culturalizagio” e as suas consequéncias, ver Vaz e Jacques (2001) e Seldin (2017).
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cujos olhares refletem o que descobrimos: a real criatividade brasileira parte
desse recorte urbano periférico e nos ensina muito sobre como deveriamos
pensar a cidade.

Apesar da atuacio do nosso grupo se concentrar nos campos do conhecimen-
to supracitados, esta obra pretende divulgar, para além da comunidade aca-
démica, alguns dos casos estudados pelos membros do GPCHU ao longo dos
anos, somando-os a importantes contribuigoes de colegas de outros grupos
efou de outras dreas. Conseguimos, dessa forma, compor um leque de expe-
riéncias culturais narradas por pesquisadores, professores, estudantes, artistas
e ativistas sociais que possuem em comum a admiracio pelas iniciativas cul-
turais populares e acreditam em seu potencial para legitimar priticas, etnias
e direitos, que sio muitas vezes negados a uma grande parcela da populagio.
Acreditamos que este livro possa contribuir para a consolidagao da meméria
e do patriménio material e imaterial carioca, carregando consigo um cardter
de resisténcia e o potencial para superar obsticulos e alcancar condigdes de
inclusio social e de desenvolvimento humano.

A CULTURA DA PERIFERIA COMO MOTOR DO Ri0 DE JANEIRO

Para Henri Lefebvre (1991), o espaco abriga representagoes simbaélicas das
relagies sociais de producio e de reproducio que devem ser percebidas e
compreendidas tanto em suas dimensoes materiais como em suas dimen-
soes simbadlicas, presentes e passadas. E buscando essa compreensio que sus-
tentamos a necessidade do reconhecimento e da valorizacio das linguagens,
dos espacos e dos territorios culturais resultantes da acio de individuos e
coletivos em situagio de exclusio, em especial daqueles situados em dreas
cariocas marginalizadas.

A escolha pelo foco no Rio de Janeiro (e Grande Rio) ocorreu pelo fato de ser
nio apenas o local onde os autores deste livro residem, mas principalmente
por esta cidade ter sempre possuido um papel de destaque inegdvel dentro
do cendrio nacional. Segundo a socidloga Ana Clara Torres Ribeiro (2006,
p. 40), a importincia do Rio remete a uma “elevada densidade simbélica”,
conguistada por numerosas razdes que vio desde seu valor histérico — por
ter abrigado a corte portuguesa e ter sido a capital do pais no periodo de 1763
a 1960 — até as suas belezas naturais mundialmente reconhecidas. Para a au-
tora, essa densidade simbélica tem sido “amplificada pelo abrigo de fungoes
culturais e pela difusio de imagens-sinteses [da cidade]™:
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Sito algumas destas imagens-sinteses: Rio — capital cultural, Rio — ci-
dade aberta, cosmopolita. Estas representagties — somadas a outras
relacionadas a falta de regras na vida didria e @ exposigio do corpo
e da sensualidade — fazem da cidade um “nd” propicio ao funciona-
mento das redes de atividades econdmicas e formas de cooperagio da
modernidade tardia.

A cidade cosmopaolita, a cidade aberta, a cidade cendrio tem sido adap-
tada a arranjos econdmicos que se apropriam de actimulos simbdlicos
desigualmente distribuidos na paisagem. Estes acimulos resultam de
investimentos culturais pretéritos, [...] e da produgio artistica com
reconhecimento internacional. Areas da cidade [...] transformam-se
em focos (ou nichos) da acumulacio primitiva de capital simbdlico
(RIBEIR(, 2006, p. 40).

Como consequéncia de sua hist6ria, de sua formacio e dos processos de
apropriagio da cultura no espago urbano, o Rio de Janeiro contemporineo
sofre mudancas constantes, ripidas e descontroladas, abrigando vivéncias e
realidades maltiplas, assim como desigualdades profundas. Os “investimen-
tos culturais pretéritos” mencionados por Torres Ribeiro seguem as tendén-
cias de apropriacio da cultura nas cidades contemporineas globalizadas e
culminam, muitas vezes, na implantagio de grandes empreendimentos, que
voltam suas forcas para um tipo de entretenimento mais inacessivel 4 popu-
lacio de forma igualitdria.

O baixo poder aquisitivo seria apenas um dos obsticulos que contribuem para
a dificuldade de acesso das camadas mais pobres a esse tipo de empreendimen-
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to. Outro seriam as barreiras simbélicas somadas a propria distribuicio desi-
gual dos equipamentos culturais formais,” espacialmente concentrados no cen-
tro e nos bairros mais nobres da cidade. As dreas onde eles siio mais escassos sio
vistas, muitas vezes, como zonas desprovidas de arte e cultura pelos indicadores
oficiais, pois suas manifestagdes culturais ndo se identificam necessariamente
com a cultura hegemdnica que predomina no restante da cidade. Da mesma
forma, os espacos onde elas se desenvolvem nio se assemelham aos tradicio-
nais, sendo frequentemente improvisados e tempordrios e, por isso, subjugados.

Nossa crenca é que, durante muito tempo, houve uma glorificagio da cultura
produzida e consumida nas zonas nobres do Rio de Janeiro, sendo esta, no
entanto, limitada a uma camada restrita da populaciio. Essa limitagio reflete
uma realidade intensamente desigual, evidenciada por contrastes entre es-
pacos de rigueza e pobreza material. Nesses 1ltimos encaixam-se favelas e
periferias, s quais o gedgrafo Milton Santos se referia como “espagos opacos”
(1994). Os “espacos opacos” s40 aqueles que se opdem aos espagos “lumino-
505", modernizados e dotados de informacio, infraestrutura, racionalidade e
visibilidade. Nos “espagos opacos” habitam, circulam e sobrevivem as classes
economicamente ndo hegemonicas, “onde os tempos sio lentos, adaptados as
infraestruturas incompletas ou herdadas do passado” (SANTOS, 1994, p. 39),
e que aparecem como zonas de resisténcia, em especial de resisténcia cultural,
onde observamos transformagies que propéem modificar os padries cultu-
rais homogéneos dominantes na vida urbana contemporinea.

*Por equipamentos culturais “entende-se tanto edificagbes destinadas a praticas culturais {teatros, cine-
mias, hibliotecas, centros de cultura, ilmotecas, museus) quanto grupos de produtores culturais™ (COE-
LHO, 2004, p. 165).
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(O conceito de “espagos opacos” geralmente conduz nosso pensamento a uma
abordagem parcial: a compreensio destes espagos, como definidos, pela po-
breza, pela precariedade e, principalmente, pela auséncia de infraestruturas,
equipamentos e servicos publicos bédsicos. Porém, neles, as caréncias habita-
cionais, de servigos e de infraestrutura urbana sio equilibradas por movi-
mentos de resisténcia e luta por transformaciio por meio de uma extensa pro-
dugio simbdlica, muitas vezes desconhecida por grande parte da populacio.

Acreditamos que é nesse recorte “opaco” que se manifesta mais ativamente a
luta pelo “direito a4 cidade” — titulo da célebre obra de Lefebvre — e que prega a
“forma superior dos direitos: direito  liberdade, a individualizacao na sociali-
zagio, ao hdbitat e ao habitar [...], o direito a obra (a atividade participante) e o
direito 4 apropriagio” (1991, p. 135). Em outras palavras, trata-se de uma luta
pelo acesso de toda a populaciio a diversos bens e servicos que a cidade teorica-
mente deveria proporcionar, mas que a segregacio urbana dificulta ou blogueia.

O movimento de luta pelo direito 4 cidade esbarra com frequéncia em uma
invalidagdo dos modos de vida tidos como “diferentes™ ou “alternativos”, o
que contribui para a sua invisibilidade. Para Castro (2004), 0 sentimento de
invisibilidade, imposto a grande parte da populagio, traz angustia, pois im-
possibilita os processos de significaciio e identificaciio, e, ao anular o reconhe-
cimento, impede a confirmagio de uma existéncia. O que pudemos observar
nesses muitos anos de pesquisa foi o surgimento de intimeras agoes advindas
dos “espagos opacos” cariocas, no sentido de romper com a invisibilidade,
afirmando uma série de identidades.

Consideramos que, em uma cidade onde cerca de dois milhoes de pessoas ha-
bitam mais de mil aglomerados subnormais e favelas (IBGE, 2010), ¢ de extre-
ma importancia considerar as dindmicas espaciais que envolvem a chamada
“cultura da periferia”, como sugere a professora Heloisa Buarque de Hollanda
(2004; 2005). Essa cultura parte de pessoas que se colocam na posicio de re-
fletir sobre 0 mundo através da arte, produzinde um conhecimento orginico
que vem sendo considerado como reflexo das novas “vozes da favela”. Tais vo-
zes vém se mostrando capazes de repensar as distingdes preestabelecidas entre
o que seria cultura “alta” e cultura “baixa”, incentivando a mistura de géneros
artisticos, midias e suportes existentes nos dias atuais (HOLLANDA, 2005).
Ainda segundo Hollanda, é necessirio despir-se dos preconceitos que procu-
ram definir a urbanidade carioca e abrir a mente para as diversas identidades
que surgem a cada dia nesta cidade, tornando-a plural e mutante:
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|...] assistimos agora a proliferacio de indmeras redes e canais entre
estes mesmos espagos [asfalto e favela] que comepam a estabelecer
conexdes novissimas e impossiveis de serem imaginadas hd algum
tempo atrds. O que hd de novo e chama atengio nesse fluxo que estd
se estabelecendo entre centro e margens é sua forca enquanto criador
de espagos efetivos de articulagio intercultural |[...]

Pode-se dizer, sem hesitagio, que o efeito “Cidade Partida™ nilo carac-
teriza mais a cultura carioca. Como observa Paulo Lins, no lugar das
favelas (antigos similares das senzalas) surgem as neo-favelas (atuais
similares dos quilombos) com voz prapria, beleza pripria, insercio no
mercado cultural e alto poder agregador (HOLLANDA, 2004).

A “cultura da periferia” se traduz por meio de linguagens artisticas mais con-
temporineas, como o funke o hip hop, e também de uma grande quantidade
e variedade de coletivos e agdes culturais que divulgam e legitimam o discurso
cultural alternativo (SALLES, 2004).

Em nossa concepgio, a cultura periférica carioca deve ser entendida tanto
pela agio que a engendra quanto pelos espagos produzidos. Para melhor
compreender ao que nos referimos aqui como “acdes culturais” — um
conceito-chave da nossa pesquisa, buscamos embasamento em Viet, que
as define como iniciativas “destinada(s) a desenvolver a cultura num
sentido amplo, isto é, com a participacdo dos cidadios no seu proprio
desenvolvimento, com liberdade de expressio e de escolha de estilo de vida”
(1980, p. 44). Para Teixeira Coelho (2004, p. 32), as acbes culturais implicam
o “processo de criagiio ou organizacdo das condicdes necessdrias para que
pessoas e grupos inventem seus proprios fins no universo da cultura” Elas
sdo transformadoras, carregando “um espirito de utopia — para revitalizar
lagos comunitdrios corroidos” (COELHQ, 2001, p. 42), e tém na producio
simbélica de um grupo a sua fonte, o seu campo e seus instrumentos de
atuacao.

E importante assinalar que as agoes culturais aqui consideradas remetem
aos projetos origindrios de iniciativas que surgem “de baixo para cima’, nio
seguindo um modelo previamente imposto nem algum padrio referente a
determinada politica. Elas constituem um universo bastante heterogéneo,
caracterizando-se pela constante transformacdo: em suas formas, suas lin-
guagens, suas metas e sua localizacio na cidade. Podem ganhar ou perder
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projecdo; podem sofrer uma relocagio; podem ser inseridos novos atores
que levem a novos direcionamentos e podem, inclusive, desvirtuar-se de seus
propositos iniciais, desdobrando-se em novos projetos. O que as enriquece
silo exatamente essas variantes, que refletem sua capacidade ou incapacidade
de superar obstdculos, provando que seu processo de desenvolvimento é mais
importante do que seus fins. Trata-se, portanto, de um objeto flexivel, mavel,
mutante e instivel. Seus maiores produtores nas periferias cariocas sio os jo-
vens, dotados de fortes raizes comunitérias e praticantes de modalidades ar-
tisticas diversas pelas quais expressam suas realidades, suas vidas, seus anseios
e suas revoltas. Observamos por meio do contato com diferentes grupos ao
longo dos anos que a presenca recorrente de um piiblico-alvo jovem propicia
a formacdo de atores multiplicadores, capazes de reproduzir esses projetos e
de construir uma rede que no entanto nido se limita apenas i difusio dos
conhecimentos priticos aprendidos, mas também 2 difusio da ideia de um
didlogo que ensine o respeito as diferencas e o direito 4 cidadania.

Como atores multiplicadores em potencial, os jovens sio incentivados a
transmitir suas vivéncias proprias, validando sua experiéncia de vida, o que
os leva a reconhecer consequéncias positivas em sua autoestima. Esse pro-
cesso incentiva a criagiio de novos espacos de encontro locais e o desenvolvi-
mento de uma rede de sociabilidade, em que nio existem pressdes e julgamen-
tos. Entre os mais diversos grupos atuantes no Rio de Janeiro, destacamos
a Agéncia de Redes para a Juventude com projetos espalhados pela cidade,
a Casa Amarela no Morro da Providéncia, o Parque Sitié no Vidigal, entre
muitos outros apresentados neste livro.
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Cabe ressaltar também que a cultura da periferia vem se destacando por sua
crescente presenca no cotidiano e na midia, sua grande aceitagio no meio
académico, pela multiplicagdo de coletivos culturais e pela sintonia dos seus
discursos com vozes progressistas e contra-hegemoénicas atuais. Como diria
o antropdlogo Muniz Sodré, “a periferia chegou ao centro”s

NoOvVDs OLHARES, OUTROS ESPACOS

Os jovens residentes dos espacos opacos cariocas sdo capazes de desenvolver
novos olhares perante a cidade — algo que se reflete nas solugées pouco con-
vencionais encontradas para lidar com a problemitica da caréncia de espa-
¢os proprios destinados ao desenvolvimento de suas atividades. As solugdes
remetem, muitas vezes, a uma reinvenciio das proprias dindmicas de criagio
cultural, que vém culminando em novas formas de apropriagio espacial. A
pritica de sua cultura nas ruas, pracas e fibricas desativadas, assim como va-
zios e “brechas” urbanas, leva a um processo de “redinamizacio cultural” do
espago urbano, provando que “a cultura pode redesenvolver e reestruturar as
cidades” (FORTUNA e SILVA, 2005, p. 431).

Destacamos, especialmente, a criagio de espagos e equipamentos “alternati-
vos”. Assim os chamamos porque muitas vezes nao se encaixam no conceito
fechado que define os equipamentos culturais tradicionais da cidade formal,
devido a seu cardter de improviso, as adversidades enfrentadas ou mesmo as
especificidades fisicas do local. Com frequéncia, as agdes se desenvolvem em

*Em entrevista no programa Roda viva da TV Cultura, Séo Paulo, 25 jul. 2012,
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espagos ndo construidos ou em locais inusitados: bailes embaixo de viadutos,
saraus de poesias em botecos de favelas, bibliotecas em pontos de dnibus,
projectes de cinema nas paredes das casas etc. A variedade de usos de espagos
para fins culturais na periferia é surpreendente: espacos construidos por gru-
pos culturais, espagos existentes alugados, emprestados, doados ou mesmo
ocupados, que dio margem ao surgimento de museus, cinemas, bibliotecas e
centros culturais diferenciados. Eles podem ser de uso constante ou ocasio-
nal; as instalagdes, desmontdveis ou itinerantes. Solugdes simples e criativas
dio origem a variados tipos de equipamentos, que refletem a complexidade
das apropriagtes espaciais da cultura da periferia, bem como sua criativida-
de e “hibridez”s

QOutra importante observagio é que as agdes culturais e sua contextualiza-
¢do urbana parecem depender do espago piblico para se efetivarem, havendo
foco especial na importancia, permitindo convivios, contatos, relagio com
o outro e aquisicio de novos saberes que contribuem para a elaboragio de
identidades coletivas e individuais. O desenvolvimento dessas iniciativas no
ambiente da rua ainda contribui positivamente para uma necessdria descen-
tralizacdo da cultura, que passa a se espalhar mais pela cidade, suprindo, pelo
menos parcialmente, a deficiéncia de equipamentos culturais nas favelas e
subiirbios. Principalmente para os jovens, o espaco pidblico estd associado
aos conceitos de liberdade, de expressio e de interaciio afetiva e simbdlica.

*Para o conceito de hibridez, ver Canclini (2011) e Vaz e Seldin (2016},
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Se por um lado a rua e o espago piiblico sio importantes, eles nio substi-
tuem o impacto negativo da deficiéncia dos equipamentos culturais e ba-
sicos de infraestrutura nas dreas marginalizadas — um problema comum.
Para seus habitantes, viver na favela ou na periferia implica sua segregaciio
em territdrios distantes e a limitaciio de seu deslocamento. A necessidade de
afirmar esses recortes como locais de cultura legitima implica outra obser-
vacdo interessante: as agoes e seus espacos passaram a refletir em seus pro-
prios nomes a sua localizagdo, seja como modo de protesto ou de afirmacio
de pertencimento. E o caso do Cine Favela, do Museu de Favela, do Nés do
Morro, do Projeto Morrinho, entre outros, demonstrando, assim, a constan-
te busca pela autoafirmacio.

Mesmo com o aumento crescente de grupos culturais periféricos, bailes funk
e hip hop, pagodes, terreiros, cineclubes e espacos de cariter semelhante, as
estatisticas oficiais do Rio de Janeiro mostram que os pontos de atividades
culturais populares sdo raros ou estio ausentes. Essa constatagio nos leva
a ressaltar a necessidade de legitimar os espagos de cultura da periferia e de
reconhecé-los como lugares integrais da cidade.

RESISTIR E PRECISO

Tratando-se do cardter de resisténcia dos espacos marcados pela cultura de
periferia, ressaltamos aqui a propria condicio de morar na favela. Historica-
mente, morar na favela significa estar 2 margem da cidade e vivenciar as con-
sequéncias de perversos mecanismos de exclusio que insistem em apontar o
espago como cadtico, incapaz de organizagio e condenado i eterna degrada-
¢do urbana. Os habitantes se veem obrigados a enfrentar diariamente a defi-
ciéncia de servigos bésicos e de infraestrutura, as dificuldades de circulacio
dentro e fora da comunidade, a auséncia de equipamentos de lazer e cultura,
a falta de conforto ambiental, as restricdes de comportamento devido a pode-
res paralelos, entre muitos outros problemas que interferem negativamente
em suas vidas. Também sofrem com a exclusio ideolégica e simbdlica, que
busca a constante anulaciio de seu potencial e rotula qualquer coisa ligada a
esse espaco como um quadro de pobreza, desordem e caos, comprovando
que a segregacdo espacial se dd por barreiras visiveis e invisiveis.

Cercada por tantas restrigdes de ordem simbélica e pressties anuladoras, afir-
mar a existéncia de cultura dentro da favela e incentivar sua produgio, sem
tentar desligi-la desse quadro tido oposto ao ideal urbano, procurando, ao
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contririo, enfatizar suas raizes locais e propor uma superacio de ideias pre-
concebidas, consiste em um ato de resisténcia espacial.

Nos casos expostos neste livro, o “estar na margem” transforma-se em uma
espécie de “marginalidade resistente”™ (FORTUNA e SILVA, 2005), pois as agdes
culturais atuam como lembrete constante de uma realidade desprezada, na ten-
tativa de impedir que os atores multiplicadores caiam na invisibilidade, real-
cando, para tal, o seu potencial através da cultura e fazendo-o de forma criati-
va. A criatividade, em particular, é aquela teimosa, que encontra um jeitinho de
fazer as agdes culturais transparecerem, apesar de ndo possuirem os objetivos
econdmicos dos grandes projetos culturais, sendo muitas vezes desqualificadas
dentro do sistema por serem frutos de formas degradadas de urbanizagio. Por
agirem livremente, indo contra a dindmica social preestabelecida, essas agoes
podem ainda provocar o amadurecimento de verdadeiras contraculturas. Nes-
se sentido, a cultura de periferia carioca reflete uma resposta criativa a exclu-
sdo, afirmando seu pertencimento a identidade da cidade pela criagio, com
recursos proprios, de seus espagos habitacionais, culturais e urbanos.

A logica da necessidade presente na vida desses grupos potencializa ndo s6 a
criatividade, mas também a inventividade ¢ a inovacio dos espagos em ques-
tdo. Trata-se, nas palavras de Michel de Certeaun (1394, p. 101), da “arte do
fraco”, da titica do homem ordindrio, da prdtica cotidiana de reutilizar e se
apropriar de objetos e espagos, conforme possibilidades que se oferecam, sub-
vertendo referéncias e normas impostas institucionalmente, abrindo fssuras
nas relacoes de poder preestabelecidas. Compreendemos que essas fissuras
podem ser entendidas como formas de resisténcia, silenciosas e sutis, de mi-
crorresisténcias com rebatimentos espaciais, com potencial de transformagio.

A importincia dos espacos nio deve ser subestimada, nem sua existéncia
passar despercebida na cidade. Isso porque, quando olhamos para trds, para
o Rio de Janeiro do inicio do século XX, vemos que os equipamentos cultu-
rais reconhecidos e vangloriados eram principalmente os diversos teatros que
pontuavam o centro da cidade (na drea da Cinelindia), apresentando espe-
ticulos inspirados no modo de vida dos franceses e americanos. Porém, nio
muito distante, em outros espagos, como os da zona portudria — degradados,
obscuros e “opacos” —, emergia a forma musical que se tornaria um marco da
cultura brasileira: o samba. Das rodas de samba, que aconteciam nas casas
das tias, e dos primeiros blocos carnavalescos, que se reuniam na Praca Onze,
o samba acabou por se tornar o simbolo de nosso pais.
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Acreditamos que a cultura produzida nas favelas e periferias cariocas possui
esse potencial de contribuicdo para uma nova imagem simbdélica de nossas
realidades. Por isso, apresentamos os capitulos a seguir como fontes de inspi-
racdo para outras formas de pensar o espago urbano.

Iniciamos com a coordenadora do GPCHU, Liviax Fessier Vaz, falando sobre
um dos primeiros estudos de caso do grupo, 0 Museu da Maré, e sua relacio
com um territério hibrido maior, caracterizado pela resisténcia. Em seguida,
Craunio pe Pauia Honorato explica como foi o processo de criacio do Insti-
tuto de Pesquisa e Memoria Pretos Novos e sobre os desafios de manter e dar
continuidade a um espago de tanta importincia para a histdria e memoria de
nosso povo. Ainda no recorte espacial da zona portudria, Marcia pe NoronHA
Santos FErran apresenta o caso da Lanchonete<>Lanchonete, onde culind-
ria,arte ¢ educacgio se misturam permitindo o contato de uma diversidade de
usudrios locais. Nas redondezas, no Morro da Providéncia, FasioLa po VALLE
Zonwo discorre sobre como a arte urbana pode suscitar reflexio sobre os
espagos da cidade com exemplos de intervenciio dos artistas Vhils e JR. Pas-
sando das representacies das artes visuais para a literatura, Cravmia SELDIN
e GasrierLa Lepo fazem um breve apanhado dos contrastes e desigualdades
cariocas através das obras literdrias, mencionando também alguns espacos
alternativos que surgem atrelados a essa modalidade artistica. Em seguida,
Antonio VERIssiMO DOs SanTos JUnior nos conta sobre a trajetéria do Grupo
Teatro da Laje e sua rica experiéncia de apresentacoes a partir de seu inicio
na Vila Cruzeiro. Posteriormente, adentramos a reflexiio de Cravpia SeLpin,
Rosa Richrer Diaz Rocha e Raquer Riseiro Martins sobre como a periferia
carioca vem sendo historicamente abordada no meio audiovisual e sobre o
papel dos festivais de cinema na autorrepresentacio da periferia, com foco no
Curta Vila Kennedy. O capitulo seguinte traz Anrra Loureiro pe Ouvera dis-
correndo sobre o Rio de Janeiro por meio da musica da favela, especialmente
do funk, colocando o “funkeiro” como “uma resisténcia i cidade maravilhada
pelo espeticulo” Logo depois, Ana Bratz pa Rocua, Caio Cesar DE AZEVE-
po Barros e ELien Rose Beserra questionam a ideia de um “vazio™ no mapa
cultural carioca, no que diz respeito 4 zona oeste, mostrando que hd muitas
agoes culturais desconhecidas naquele ponto da cidade. Ainda no recorte da
zona oeste, Diana Bocapo, Jost Perez pE Lama, José Maria Lorez Mepiva e
Mario Chacas apresentam o Museu das Remocoes da Vila Autédromo como
um espag¢o de resisténcia cultural ao processo de remocio de habitantes da-
quela comunidade no dmbito dos Jogos Olimpicos de 2016. Aprofundando
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o tema da moradia e provando que o conceito de cultura perpassa o de arte,
JuLiana Canepo e Luciana pa Siva Anprape discorrem sobre as experiéncias
dialdgicas de uma disciplina da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
UER] na Favela Indiana na zona norte do Rio de Janeiro, ressaltando novas
formas de pensar os campos do Urbanismo e da Educacio em meio a lutas
contra as remogoes.
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