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Capitulo 3

O PARQUE SITIE NA FAVELA DO VIDIGAL: UM NOVO ESPAGO?

Claudia Seldin’®
Lilian Fessler Vaz'°

1 INTRODUCAO: NOVOS ESPACOS

Em uma cidade como o Rio de Janeiro, caracterizada pela pluralidade cultural e
pelas desigualdades sociais, investigar as diferentes formas através das quais a populagao
utiliza os espacos é uma tarefa de extrema importancia. Isso porque muitas das disparidades
presentes na realidade carioca se traduzem, com frequéncia, em um grande desequilibrio no
acesso e na distribuicdo dos servicos publicos, das infraestruturas urbanas e dos
equipamentos culturais formais'l. Em d&reas menos privilegiadas, como as favelas e
periferias, onde os investimentos sao menores e as caréncias sdao multiplas, grande parte da
populacdo se vé obrigada a usar sua criatividade e poder de improvisacdo para criar meios e
espacos alternativos, que sejam capazes de suprir algumas necessidades basicas (VAZ, 2014).

Aqui, trataremos mais especificamente desta improvisacdao do espago sob o ponto
de vista da cultura e do lazer. Ou seja, focaremos na capacidade de transformac¢ao do espaco
urbano, através do uso cultural ou de novos modos de vida, de locais inicialmente pensados
para abrigar outras atividades — desocupados, escondidos ou desapercebidos em meio a
paisagem urbana. Ressaltamos que a paisagem carioca é famosa por sua diversidade

morfoldgica, que redne marcos naturais e construidos, bairros projetados e ocupados

8 Versdes preliminares deste artigo foram apresentadas e publicadas nos anais do IV Semindrio Internacional da
AEAULP (Belo Horizonte, 2017) e do XVII Encontro da ANPUR (S3o Paulo, 2017). Ver referéncias bibliograficas.

9 Doutora em Urbanismo, pesquisadora de pds-doutorado ho PROURB/FAU-UFRJ com bolsa FAPERJ/CAPES.;e-
10 Doutora em Arquitetura e Urbanismo, cofundadora e professora colaboradora do PROURB/FAU-UFRJ e
pesquisadora CNPq 1B. Coordenadora do Grupo de Pesquisa Cultura, Histéria e Urbanismo (GPCHU) na mesma
instituicdo.-e-matkoeeeeoos

11 De acordo com Coelho (2004), os equipamentos culturais consistem nas edificacdes destinadas a praticas
culturais ou grupos de produtores que tornam o espaco cultural passivel de operacdo. Seriam os museus,
bibliotecas, centros culturais e salas de teatro e cinema, etc.
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espontaneamente, dreas edificadas e livres. No entanto, para além da riqueza natural, dos
monumentos e de alguns exemplares emblematicos de arquitetura celebrados como parte
essencial do imaginario local, encontram-se esses espacos esquecidos, que configuram
“brechas” — vazios urbanos, recortes adjacentes ao tragado viario, estruturas obsoletas,
abandonadas ou desocupadas.

A eles nos referimos como espagos insélitos — recortes ndao planejados ou nao
projetados, modificados pelo uso tempordrio e por muita for¢ca de vontade de uma camada
da populagdo acostumada a ter que lutar por seu lugar na cidade. Este é o caso de um lixdao
transformado em parque urbano na favela carioca do Vidigal — um dos muitos exemplos de
espacos que consistem em opg¢des mais acessiveis aos habitantes das regides marginalizadas
gue os equipamentos culturais tradicionais, majoritariamente concentrados nas zonas
nobres do municipio.

A ocupacado formal dos vazios urbanos e espacos residuais no Rio de Janeiro de hoje
segue padrdes globais, em que o planejamento da cidade como um todo vem sendo
substituido por projetos pontuais para areas degradadas ou abandonadas. O que se observa,
em geral, é uma tendéncia de repaginacdo da imagem da cidade, com uma aposta na cultura
como principal instrumento revitalizador do espago urbano. Atualmente, muitos s3ao os
casos de grandes investimentos em equipamentos culturais projetados por arquitetos
famosos em meio a espacgos livres publicos de primoroso design, visando a renovagao
urbana. Areas estratégicas, centros histéricos, vazios em zonas portudrias, industriais ou
outras areas decadentes sdo reabilitadas, tornando-se, por vezes, ancoras da recuperacdo
econdmica. Através de reformas urbanas pontuais, potencializadas por um marketing
eficiente, as cidades tornam-se casos espetaculares e midiaticos, impondo-se em uma
competicdo globalizada pela atracdo de capital, turistas e habitantes (SELDIN, 2017).

Em face das tendéncias internacionais de preenchimento dos vazios das cidades,
ressaltamos que, atualmente, apenas alguns dos espacos residuais cariocas — situados em
regides centrais e/ou estratégicas — vém se tornando objeto de projetos urbanos que visam
a revitalizar a imagem da cidade, como é o caso da operagao urbana Porto Maravilha nos
bairros da Gamboa, Saude e Santo Cristo. Esta operacdo propo0s revitalizar a Zona Portuaria
carioca através da recuperacdo de vastos galpGes portuarios e de uma série de intervencdes
que incluem a implantacdo de grandes centros culturais e de lazer: um Aquario e dois

museus — o Museu de Arte do Rio de Janeiro (MAR) e o Museu do Amanha (projetado pelo
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arquiteto Santiago Calatrava), que se justificariam devido a realizacdo, na cidade, dos Jogos

Olimpicos de 2016.

Figura 1: O Museu do Amanh3, de Santiago Calatrava, na Praga Maua no Rio de Janeiro

Fonte: Claudia Seldin (2015).

Outros espacos residuais e vazios — periféricos e menos atraentes ao mercado
imobilidrio — sdo deixados de lado pelo planejamento urbano formal. Muitos permanecem
desapercebidos ou desocupados, muitos sdo transformados em estacionamentos ou
tomados pelo comércio informal, e alguns poucos vém sendo apropriados pela populacdo
local para a instalagdo de moradia ou para a realizagao de atividades culturais. Essas
atividades variam desde a ocupacdo de edificios e galpdes abandonados por coletivos de
artistas (a semelhanca dos squats europeus), até a apropriacao cultural e inusitada das ja
mencionadas “brechas” espaciais, que transcende a no¢do do “ordinario”, fazendo surgir
lugares que representam verdadeiros laboratdrios de experiéncia urbana e de encontro

social.
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2 0S USOS TEMPORARIOS E OS ESPACOS “FROUX0S”

As apropriacdes socioculturais sob estruturas vidrias, por exemplo, vém
proliferando no Rio de Janeiro. Casos como um baile sob o Viaduto Negrao de Lima no bairro
suburbano de Madureira e o sarau e eventos de troca solidaria sob o Viaduto Laranjeiras, no
bairro homonimo de classe média, vém ganhando cada vez mais atengao midiatica.

Porém, essas ndo sdao as Unicas formas alternativas de realizacdo de atividades de
encontro e sociabilidade em espagos obsoletos. Usos surpreendentes de espagos
escondidos, abandonados ou projetados para outras funcdes sdo cada vez mais comuns,
especialmente nas favelas cariocas, onde a ideia de “planejamento” adquire outros
significados: as casas, edificios, lajes e escadarias vdo sendo construidas de acordo com a
necessidade e com as oportunidades que se apresentam. E, seguindo a mesma légica, os
individuos e coletivos culturais também atuam de acordo com a ocasido, agarrando as
possibilidades que surgem.

Alguns exemplos consistem na utilizacdo de lajes, paredes e empenas para a
projecdo de filmes no espaco conhecido como “Laje do Michael Jackson”, no Morro Santa
Marta; na galeria de grafite ao ar livre denominada Museu de Favela (MUF), no Morro do
Cantagalo (ambos na Zona Sul carioca); ou ainda nas apresentacdes de pecas teatrais em
ruas e lajes pelo coletivo Teatro da Laje, surgido na comunidade de Vila Cruzeiro (Complexo
da Penha, na Zona Norte).

Esses casos apontam para o fortalecimento e a consolidacdo de grupos que
assumem para si a responsabilidade de transformar o cotidiano onde vivem e também de
reconfigurar simbolicamente o espaco urbano — e principalmente o espaco publico — através
de novos usos, que sdo quase sempre temporarios. Ou seja, trata-se de atividades de carater
transitério e efémero, que ndo sdo necessariamente fixas a apenas uma localidade,
movendo-se no espac¢o ou operando durante tempo limitado.

Devido a sua grande capacidade de adaptacdo, os usos temporadrios de arte e lazer
propiciam novas rela¢cdes entre as pessoas e os lugares, independente da presenca de
edificacdes — os equipamentos tradicionais — para abrigar as atividades culturais e promover
a sociabilidade.

Apoiando-nos nas nogdes de “estratégia” e “tatica” propostas por Michel de

Certeau (1994), podemos afirmar que o uso temporario, conforme observado nos exemplos
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citados, consiste em uma tatica do homem comum/ordinario — no caso, do habitante da
favela ou da periferia —, que, em face dos problemas da vida cotidiana, encontra como
solucdo a reutilizacdo e a reapropriacdo dos objetos e dos espacos de acordo com as
possibilidades que estes oferecem, subvertendo referéncias e normas impostas, e abrindo
fissuras nas relacdes de poder preestabelecidas. Olhar semelhante é lancado por Ana Clara
Ribeiro (2004), ao defender que os excluidos das oportunidades de educagdo, saude,
esporte, trabalho e lazer apresentam-se, muitas vezes, como os “verdadeiro(s)
desbravador(es) de oportunidades criativas, insubordinadas e disruptivas”, pois “é(sado)
dele(s) e dos seus espagos inorganicos que advém as inovacdes realmente radicais, capazes
de impulsionar um grande espectro de novos e atraentes bens culturais, de especial
relevancia para a juventude” (RIBEIRO, 2004, p. 100-101).

Somando-se ao potencial dos usos tempordrios, destacamos a caracteristica de

x "

“frouxiddao” de certos espacos, capazes de revitalizar a vida nas cidades. Os autores Karen
Franck e Quentin Stevens ressaltam a relevancia dos “espacos frouxos” (loose spaces) para o
contexto urbano. Segundo eles, esses sdo lugares que abrigam a espontaneidade através de
atividades frequentemente ndo planejadas. Neles ndo existe, necessariamente, um uso
predeterminado ou fixo (2007, p. 2).

A presenca de “espacos frouxos” é possibilitada através da acdo humana direta e da
criatividade das pessoas, que notam sua existéncia e apreendem o seu potencial,
enxergando novas formas de arranjar os elementos fisicos que os compdem, bem como
novas possibilidades para seu aproveitamento. Franck e Stevens explicam o conceito de

x N

“frouxiddo” espacial (looseness), associando-o principalmente aos espacgos publicos e as
atividades ao ar livre (em oposicdo aos espacos privados, que sdo tradicionalmente mais
fechados e restritos). Isso porque, nos espacos publicos, hd uma fluidez de expectativas,
uma liberdade e acessibilidade maior para exercer multiplas atividades (2007, p. 2). Trata-se
dos “espacos de respiracdo da cidade” (2007, p. 3), onde a descoberta, a exploracdo e as
oportunidades sao possiveis; assim como o encontro com o inesperado e o ndo regulado.

Y ~

Uma parte consideravel das iniciativas ligadas a “frouxidao” espacial consistem em
formas de entretenimento, de lazer, de expressdao da cidadania ou de interacdo social. Sdo
atividades que se encontram fora da rotina mondtona das pessoas. O espaco “frouxo”
constituiria, por tanto, uma esfera para além do ambiente homogéneo e controlado de lazer

e consumo das cidades atuais, onde o imprevisivel quase ndo tem lugar. Através da
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multiplicidade dos atores que ele convida, o espaco “frouxo” permite que se atinja uma
autenticidade na esfera urbana, reforcando as praticas locais e permitindo o florescimento
de algumas culturas e identidades que ficariam oprimidas se eles ndo existissem (FRANCK;
STEVENS, 2007, p. 20-21).

Sob esta perspectiva, podemos afirmar que o caso aqui apresentado — o Parque e
Instituto Sitié na favela do Vidigal — possui essa “frouxiddo” e que, através do uso
temporario e cultural, transforma-se nao sé fisica, mas simbolicamente. Trata-se, portanto,

de um espacgo insdlito, raro, extraordinario, singular.

3 0 PARQUE E INSTITUTO SITIE NA FAVELA DO VIDIGAL

Situado na zona sul carioca, entre os bairros nobres do Leblon e S3o Conrado, o
morro do Vidigal conta com cerca de 25 mil habitantes!? e uma das mais belas vistas do
litoral da cidade. Em seu coracdo, totalizando 8.500 m?, encontra-se o Parque Sitié!3 — um
novo espaco publico construido pela comunidade local em meio a Mata Atlantica.

O carater de “frouxidao” do Sitié deve-se ao fato de o local constituir uma enorme
area de depdsito de lixo e entulho até o inicio dos anos 2000. Segundo seu fundador, Mauro
Quintanilha, aquela parte da favela sofreu com uma série de ocupacbes habitacionais
irregulares durante a década de 1980. Sem a infraestrutura adequada, a area passou a
acumular restos de material de construcdo e dejetos. A depredacdo abriu espaco para que
os moradores também jogassem ali seu lixo doméstico, contribuindo para o sucateamento
da encosta. Em 2003, a Prefeitura do Rio demoliu a maior parte das constru¢des porque

“ultrapassavam a faixa vermelha da Mata Atlantica”'

. O entulho resultante das demoli¢des
nunca foi removido, levando a um quadro ainda mais expressivo de degradacdo, agora
somada ao relativo abandono do local, que chegou a acumular aproximadamente 16

toneladas de entulho.

12 De acordo com o censo demografico de 2010, residem cerca de 10 mil habitantes na favela, porém, o censo
realizado pelo Instituto Sitié (que funciona em parceria com o parque) aponta que o numero real gira em torno
de 25 mil.

13 0 nome Sitié consiste em uma combinac3o do apelido da area conhecida pelos moradores antigos como
"sitio" e o sufixo “tié” — uma alusdo ao passaro Tié-Sangue [Ramphocelus bresilius] — ave simbolo da Mata
Atlantica brasileira.

14 Em entrevista pessoal realizada em novembro de 2016 no parque. Dados também retirados de Collins (2016)

e do website oficial do Sitié, disponivel em: <http://www.parquesitie.org/ historia>. Acesso em: 10 out. 2016.
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Figura 2: Casas préximas ao Parque Sitié na Favela do Vidigal

Fonte: Claudia Seldin (2016).

Indignados com a destruicdo da drea onde habitavam, os moradores Quintanilha e
Paulo Cesar de Almeida decidiram iniciar um processo de limpeza das redondezas em 2005,
com o objetivo de transformd-las em um local publico digno para a comunidade do Vidigal,
que carece de espacos livres de qualidade dentro da favela.

Inicialmente, as tentativas de limpeza foram frustradas, pois os demais moradores
continuavam identificando a area como obsoleta e sem uso util. Houve, entdo, o
entendimento de que comunidade precisaria participar ativamente da construcdo daquele
local para considerd-lo como um espaco de valor simbdlico para todos, o que levou a um
trabalho de conscientizagdo dos moradores sobre a importancia da natureza e dos valores

ligados a sustentabilidade.
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Figura 3: Acesso ao Sitié na Favela do Vidigal
) "’ 94

W

Fonte: Claudia Seldin (2016).

O respeito a area veio através de um projeto de horta urbana acompanhado da
realizacdo de oficinas abertas aos moradores. Os produtos colhidos passaram a ser
distribuidos para a comunidade, estabelecendo uma relacdo de troca funcional e afetiva
entre ela e o espaco. Logo, formou-se um grupo responsdavel por tomar conta do local, que
tomou para si a iniciativa de realizar um reflorestamento parcial. Em 2012, o Sitié — agora
conformado como parque, recebeu o titulo de primeira agrofloresta do mundo.

No mesmo ano, a realizacdo da Rio+20 — conferéncia das Nag¢des Unidas sobre
desenvolvimento sustentavel, fez com que as atencbes se voltassem para esta iniciativa,
aumentando a visibilidade do Sitié. A partir deste momento, o arquiteto Pedro Henrique de
Cristo conheceu a proposta e juntou-se a mesma, relocando-se para o Vidigal e inaugurando
ali seu escritdrio, intitulado +D. Ele seria uma peca determinante para concretizacdo do
Instituto Sitié, oficializando o status do parque e viabilizando parcerias entre a comunidade e
instituicoes publicas e privadas. A aliangca com o arquiteto possibilitou uma nova etapa na
histéria do coletivo, que passou a focar na ampliacdo do parque através de areas projetadas
a partir da parceria entre o escritério e os moradores envolvidos.

Nesse sentido, o Sitié se transformou em uma espécie de laboratério para o
desenho urbano experimental: em sua paisagem de encosta, destacam-se escadas de acesso
feitas de pneus preenchidos com entulho, uma praga (denominada “dgora digital”) com
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patamares em pneus voltados para a vista do mar e um guarda-corpo feito a partir de aros
de bicicletas. Para reter e incentivar a permanéncia das pessoas, o coletivo trabalha na
agradabilidade do local, focando em um design de mobilidrio urbano criativo e também em
artificios como acesso a internet sem fio gratis.

O resultado do envolvimento emocional e da criatividade dessas pessoas foi a
transformacdo deste “espaco frouxo”, escondido em meio ao verde e as casas, em um local
de convivéncia e de respiro para a populacdo local, bem como em um novo ponto turistico
carioca. SO que, diferentemente da maioria das atracdes turisticas do Rio de Janeiro, esta
situa-se em uma favela — local normalmente malvisto, marcado pela violéncia e pelas

caréncias; agora reconhecido pela potencialidade e por fugir do senso comum.

Em 2016, o Parque Sitié foi reconhecido oficialmente pela Fundacdo Parques e
Jardins e pela Secretaria do Meio Ambiente da Prefeitura através da assinatura de um
contrato que incorporava a ele uma trilha de caminhada. Com isso, a drea total do parque foi
ampliada de 1.500 m? em 2013 para os atuais 8.500 em 2016.

‘ <

Fonte: Claudia Seldin (2016).



54

Figura 5: O espaco da “agora digital”
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Fonte: Claudia Seldin (2016).

Concomitante ao seu crescimento, novas atividades de carater cultural passaram a
ser ali realizadas, como debates, shows musicais, eventos religiosos, oficinas de pintura e de
educacdo ambiental, artistica e tecnolégica, rodas de samba e bossa-nova. Os planos para o
parque incluiam o desenvolvimento de um “caminho das artes” a ser construido na trilha e
de solucBGes projetuais para a captacdo das d4guas pluviais na favela, geralmente
desperdicadas com intensidade e rapidez. No fim de 2016, os responsaveis pelo Sitié foram
obrigados a se afastar do local em fun¢dao de conflitos com poderes paralelos da favela.
Durante a maior parte de 2017, as atividades do parque foram consideravelmente reduzidas
até que, no fim de novembro, ele passou a ser chamado de Parque Educacional Popular
Sitié, dando sinais de poder retornar no momento em que este capitulo foi encerrado.

O diferencial deste estudo de caso se deve ao fato de se tratar de uma iniciativa da
prépria comunidade, que se mantém liderando e participando ativamente do projeto,
tornando-se um exemplo de agao capaz de modificar e intervir num quadro de caréncias de
diversos tipos. Somado a isso, temos o fato de esta iniciativa ter contribuido para a definicao

de um novo conceito de parque urbano — baseado no envolvimento comunitdrio, e que
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passou a ser adotado como modelo pela Prefeitura do Rio, uma vez que a mesma nado possui
recursos proprios para investir e criar novos espacos publicos e se interessa por aqueles que
sejam autoconstruidos.

O arquiteto Pedro Henrique de Cristo® enxerga a “ocupacdo” do Sitié pela
comunidade como um projeto de integracdo com resultados concretos: o estabelecimento
de uma comunidade protetora do ambiente, a resiliéncia ambiental e a criagdo de um
espaco multifuncional, assim como a associacdo bem-sucedida da experiéncia pratica da

comunidade com a teoria por ele trazida em funcado de sua formacao.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

O diferencial deste parque urbano em uma favela carioca se deve ao fato de
constituir uma iniciativa “de baixo para cima” (um esquema bottom-up), partindo das maos
da prépria comunidade, que se mantém liderando e participando ativamente do seu
desenvolvimento. Além disso, esse caso reflete a alianca da comunidade com o arquiteto
profissional e a associacdo bem-sucedida da experiéncia pratica do “fazer” do homem
comum de De Certeau (1994) com a teoria de campos consolidados da Arquitetura, do
Urbanismo, do Paisagismo e do Design.

Apesar da trajetdria majoritariamente bem-sucedida do Sitié, ndo podemos deixar
de mencionar que o mesmo pode vir a contribuir para um ja crescente quadro de
gentrificacdo da favela do Vidigal. Isso porque a nova fama do parque vem intensificando o
turismo cultural por parte de visitantes de fora da comunidade. Este fato, somado ao
aumento do numero de albergues e do interesse imobilidrio no local em funcdo da sua
localizacao privilegiada, vem acarretando a expulsdo de alguns moradores da regido por ndao
conseguirem mais arcar com o aumento do custo de vida ali. Ressaltamos, portanto, que o
futuro crescimento do parque devera levar em conta este fen6meno e considerar que o
conceito de sustentabilidade implica também na reducao da probabilidade de gentrificacao
e na protecdo dos interesses da comunidade local. Se incorporar esta consciéncia, o caso do
Vidigal servird como um étimo exemplo para atestar a importancia dos “espacos frouxos” e

dos usos temporarios para as cidades contemporaneas.

15 Também em entrevista pessoal realizada em novembro de 2016, no parque.
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Esses usos, ao possibilitarem a produgao de cultura, arte e lazer no espago publico,
potencializam também a transformacdo da “frouxiddao” espacial em vitalidade urbana,
permitindo que as pessoas consigam observar, relaxar, celebrar e se encontrar em recortes
da cidade historicamente marcados pela falta de politicas publicas. Mais do que isso, essas
iniciativas permitem a fruicdo da vida na cidade para além de uma realidade marcada pela
crescente privatizacdo da terra, pela sanitizagdo e mercantilizagdo do espago publico,
inspirando a elaboracdo de novas formas de se pensar as politicas urbano-culturais.

Através da real criatividade e da participacao, iniciativas deste tipo ajudam a
despertar as potencialidades de locais dormentes, degradados, vazios, escondidos e
periféricos. Elas incentivam novas formas de pensar e construir o espago urbano,
contribuindo para incentivar e reforcar o direito a participagdo, a apropriacdo e,

fundamentalmente, o direito a cidade.
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